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APRESENTACAO
40 horas de encontros com temas pré-definidos;
Apresentagdo das principais ferramentas de construgdo narrativa;
Espago para discussdo das idéias, seus desenvolvimentos € o acompanhamento dos projetos de cada um.

INDICACOES DE LEITURA E METODO

Aristoteles "A Poética"; Lavandier, Yves "La Dramaturgie" (inglés/francés/espanhol);
Bergson Henry, "O Riso"; Ferro Marc, "Historia e Cinema"
Mamet, David "Os Trés Usos da Faca"; Carriere, Jean-Claude "A Linguagem Secreta do Cinema";
Tirard, Laurent, "Grandes Diretores de Cinema" Scott, Kevin Conroy , "Li¢des de Roteiristas"

FILMOGRAFIA:

Desde que Otar Partiu, de Julie Bertucelli; Janela Indiscreta, de Alfred Hichcock,
O Bebé de Rosemary, de Roman Polanski; A Rainha, de Stephen Frears;
Uma juventude como nenhuma outra, de Vidi Bilu Dalia Hagar; Cleo, de 5 a 7, de Agni¢s Varda;

En soap, de Pernille Fischer Christensen,; Casa de Alice, de Chico Teixeira;
Depois daquele beijo, de M. Antonionni; Eu, vocé e todos nos, de Miranda July;
Dogyville, de Lars von Trier; Se o meu apartamento falasse, de Billy Wilder;
Reencarnacao, de Jonathan Glazer; To be or not to be, de Ernest Lubitsch;
Voltar a morrer, de Kenneth Branagh; Veludo azul, de David Linch;
Alphadog, de Nick Cassavettes; Do outro lado, de Fatih Akin

ONDE ENCONTRAR ROTEIROS

www.roteirodecinema.com.br (em portugués); www.joblo.com/moviescripts16.htm
http://users.urbi.com.br/cinebook/roteiro2.htm (em portugués); WWWw.script-o-rama.com



MANUAL LISTA DE DISCUSSAO
Para os que ndo se sentem intimos com o funcionamento dos foruns, proponho um pequeno manual de ingresso e utilizagdo.

0. Para os que nunca possuiram Identidade Yahoo, sera necessario abrir uma conta (sign up) e criar um ID;

Com o ID vocé podera aceitar o convite que enviei para vocés ou...

1. Entrar no enderego: http://movies.groups.yahoo.com/group/escrevendoefilmes XX (onde XX ¢ o nimero edigao da Oficina)
Na parte inferior da home page tem um endereco de SUBSCRIBE, envie um mail e aguarde aceitagdo do moderador.

Isso feito...
... Ja na pagina de abertura, embaixo da apresentagdao da Oficina, se encontram as ltimas mensagens enviadas pelos participantes;

2. Bem no alto da pagina, vocés tem a possibilidade de EDIT MEMBERSHIP, editar a configuracao da sua conta (como, por
ex, para qual email enviar as mensagens do grupo e de que maneira recebé-las, etc)

3. No menu azulado da esquerda, ainda na pagina de abertura, vocés encontram as gavetas de:
*mensagens (historico de todas as mensagens enviadas),
*arquivos de documentos publicados (files) por todos,
*links para outros sites de interesse para a oficina
*repertorio dos participantes, etc

4. Escrevendo para mailto:escrevendoefilmes XX @yahoogroups.com, vocé€s estardo atingindo todos os inscritos na lista, que
receberdo as respectivas mensagens conforme critérios estabelecidos por cada um no momento do ingresso no grupo.

5. Nao attache nenhum arquivo diretamente na mensagem. Selecione no menu azulado a op¢ao FILE/ARQUIVO e adicione o
arquivo neste espago.

CONTEUDO PROGRAMATICO DOS ENCONTROS



1. Introduc¢ao a Dramaturgia: Arte e Linguagem

Autor — Espectador — Personagem: o Triangulo Emocional; Dramaturgia X Literatura; Formatos e Etapas na Criacao;
Os triangulos da dramaturgia: dramatico — estrutural — emocional;

2. O Personagem e o Ponto de Vista

Personagem — Desejo - Conflito: o Triangulo Dramaético; o Presente Narrativo, Historia e Narrativa: o ponto de vista;
3. O Triangulo Estrutural

Os 3 Atos estruturais; Os Nodulos Dramaéticos; O 1° Ato: premissa do autor — engajamento do espectador;

4. Protagonista: Arquétipo e Nuance;

Caracterizagdao e Acao; Biografia, o Diegético e o Extra-Diegético

5. Unidades Narrativas e unicidade de acao

Tempo — Espago — A¢do —temas e estilos; Objetivo: questao e resposta dramatica; ponto de ruptura; A¢do e Formato;
Sub-intrigas e Confluéncia;

6. Mecanismos Narrativos de Transmissao:

Informacgao e Sentido; Exposi¢do: narragdo e flash-back; Demonstracao: Atividade — Didlogo — Efeito;

7.0 2° Ato

Planejamento e conflito; Trajetoria e progressao; O lugar e a funcao do Espectador

8. Preparacao

Plantar e pagar; Antncios e telefones; Deus (ex-machina) e acimulos;

9. Ironia Dramatica

Instalacao — Exploracao — Resolugdo; Suspense, Surpresa e Mistério; A cena obrigatoéria;

10. Desfecho: o 3° Ato

Climax mediano — climax — resposta dramaética;

O 3° Ato: antes que a luz acenda; Estrutura modificada e golpe de surpresa.



1A. DRAMATURGIA - ARTE E LINGUAGEM

DRAMA, do grego Acdo. _
DRAMATURGIA é a arte (ou melhor, o trabalho) de IMITAR as ACOES HUMANAS (Aristoteles)

"Mas IMITAR ndo é repetir; IMITAR é olhar com encanto". (FABIO FABULOSO, de Pedro Cézar)

A Dramaturgia e suas géneses:

* Das Tematicas: questdes sagradas, naturais e do mundo objetivo (ritos religiosos, representacao de fenomenos da
natureza e etapas da vida); tentativas do homem de apreender o que ele ndo compreende. Evolugdo tematica em diregdo as

questoes ligadas ao profano, psiquico e ao subjetivo de um mundo mais complexo.

* Do Discurso: do indireto (cerebral) da escadaria dos palacios, onde o narrador "reportava" acontecimentos da
guerra, dos saldes, se relacionando diretamente com o povo-publico que o assistia, ao direto (visceral e sensivel) dos
atores que representam e interpretam as ocorréncias, reproduzindo as cenas e dando ao publico o sentimento de

vivéncia sem intermediario do fato "narrado".

« Das Vivéncias: o individuo APRENDE (andar, falar) por IMITACAO); o coletivo experimenta (Khatarsis).

» Da crianga que precisa que lhe contem uma historia para ela poder dormir
» Do adulto que vé fora de si, aquilo que dentro lhe atormenta ou persegue

O Autor é um espectador desesperado em busca da historia que ainda ndo lhe foi contada.
E ¢ por isso que ele proprio ¢ o seu primeiro espectador.

Mephisto . A Escolha de Sophie . Cidaddo Kane



1B. O PRIMEIRO TRIANGULO EMOCIONAL

Objetos de arte sao tristes e vazios pedacos de matéria pendurados no escuro enquanto ninguém os olha.
O artista faz somente a metade da obra. O observador faz o resto. (Vik Muniz)

Se olharmos para o mundo, assistiremos as mil e
uma histdrias que ele nos oferece, sem que nenhum
autor as tenha concebido (Ten, de Kiarostami).

Autor (Ponto de Vista)

Ou melhor, o nosso olhar (Ponto de Vista) sera, ao
drama mesmo tempo, autor ¢ espectador do que veremos.

Mas, sem esse olhar que abraga e recebe, nenhum
autor existe, nenhuma histéria, nenhum fato existe

Espectador Personagem (BlowUp, de Antonioni).
(Interlocutor) (Agente)

Procedimento Narrativo

Uma historia é composta: 4
P Interacao ¢/ Espectador

* dos fatos que nela sdo narrados;

* da maneira de narra-los;

« ¢ da percepcao daquele para quem se >
narra (sentido do narrado) / Fato Narrado




1C . PERSONAGEM, PROTAGONISTA E PONTO DE VISTA
ponte de identificacdo entre autor e espectador

O Personagem:
Fator humano que aproxima qualquer experiéncia dramatica de nossa compreensao.
E o motor da Acao, vetor de Emocao e a ponte de Identificacao com o Espectador.

O Protagonista:
Aquele com o qual o espectador se associa em compaixao e se identifica emocionalmente;
Pode ou nao ser o Personagem Principal; Pode ou nio ser o Personagem Titulo;
Pode ou nao responder a todas as prerrogativas abaixo:
* Impde seu Ponto de Vista, como enfoque narrativo da histéria
* Suporta (0 médximo) de Conflito, sendo o eixo emocional do espectador
* Porta a Ac¢ao principal, sendo aquele que tem um Objetivo determinado

* E Onipresente (fisica ou tematicamente)

* E Evolutivo, se transformando no decorrer da trajetoria narrativa

Atengdo para ndo fazer do protagonista o porta voz do discurso do autor.

E a acdo narrativa que deve transmitir valores e visoes de mundo e ndo os personagens.



2A. HISTORIA E NARRATIVA

A Historia é uma sucessdo cronologica e ininterrupta de fatos, comportando desde os elementos irrelevantes e até

versoes antagonicas.

Narrativa é a historia condicionada pelo Ponto de Vista do Autor.

Narrativa

= abordagem narrativa

= premissa do autor
Questao Dramatica
Selecdo e Agenciamento

Historia

extra-diegese

diegese

» O Ponto de Vista (do Autor) vem dar a Historia o cardter determinante de uma Narrativa, através do seu critério de
selecdo e agenciamento de elementos participando da trajetoria narrativa.
» O Diapasdo ¢ uma alusdo subjetiva e emblemdtica do ponto de vista do autor sobre a historia. E uma espécie de

sumario autoral, tese ou prefacio metaforico e imagético que anuncia o tom e o universo da narrativa que se inicia.

Body snatchers (4 versoes), A grande Ilusdo



2B. O PRESENTE NARRATIVO
0 momento presente, onde se desenvolve a agdo principal e que serve de esteira narrativa.
esteira que sustenta e contém os fatos relatados pela narrativa

Diegético sdo todos os elementos selecionados para participar da construgdo narrativa, intervindo
dramaticamente na ac¢do.

Extradiegético pode ser a elipse ndo narrativa, o ponto de vista do antagonista, a outra versdo dos fatos, o
passado ou o futuro dos personagens, etc.

O Prélogo oferece ao espectador elementos extra diegéticos de informagdo, determinantes para o seu
posicionamento dentro da construgcdo narrativa, mas que se situam no exterior do presente narrativo. Ele nao
intervém diretamente na progressdo da agdo, a excegdo de fornecer ao espectador elementos para a construgdo
de sentido. Muito utilizado antes ou durante os créditos de abertura do filme.

O Presente narrativo de Edipo rei é de 3 horas, em que Edipo descobre quem matou Laio; mas comporta em seu
interior toda a sua vida. O de Cidaddo Kane ¢ a semana na qual o reporter Thompson tenta descobrir o
significado da palavra Rosebud; mas ele comporta toda a biografia de Charles Foster Kane. Isso acontece por
meio de exposicoes e flashbacks.

OBS: O Diapasdo ndo deve ser confundido com o prologo, ainda que muitas vezes eles se misturam na forma de
intervengdo: quase sempre em comego de narrativa, antes, durante ou imediatamente posterior aos créditos de
abertura, ele é, como seu nome indica, uma mini-cena (logo comportando significagdo dramdtica), servindo a dar
o tom para o espectador.

Cidaddo Kane (em oposicdo a Barry Lindon), O advogado do diabo, Janela indiscreta



3A. PERSONAGEM, DESEJO E CONFLITO: O Segundo Triangulo Dramatico

Como na fisica, uma forca atua para mudar o estado de repouso ou de movimento uniforme de uma particula. Observe-se
que, neste caso, repouso e movimento se igualam sob o nome magistral de INERCIA. Em Dramaturgia, o conceito de
FORC(CA equivale ao do CONFLITO, oposto ao da Inércia.

Quando observamos que uma particula ndo estd em um desses estados ideais de Inércia, podemos dizer que ela estd sob a
acdo de uma Forca. E neste Ambito que a dramaturgia se instala, e somente nele, ela é possivel.

Autor < » personagem < » Espectador
agente
objetivo
Ponto de Vista A¢do Identificacio
/ \ desejo conflito l
veiculo motor
Historia Narrativa Protagonista
Extra-Diegese Diegese l
v
* Ponte de identificacao ¢/ Espectador * Porta a A¢do — possui Objtv
* Abordagem Questao/Resposta Dramética * Suporta o Conflito — Identificacao c/
* Premissa do Autor Espectador
* Questao Dramatica * Onipresente
* Agenciamento (critérios) dos fatos * Evolutivo

* Progressao * Pto de Vista (enfoaue narrativo)



3B. NODULOS DRAMATICOS
A agdo narrativa é uma progressao em quiques, movida a conflito

Cada um desses quiques, de natureza conflituosa e geradora de agdo, possui uma estrutura em trés atos, contendo
apresentagdo com um ponto de ruptura, desenvolvimento e/ou exploragdo e resolucdo, que porta em si o
estabelecimento de um novo Nodulo Dramatico.

Frequentemente ele conclui o que precede e inaugura o que sucede. Poderiamos dizer que uma narrativa avanga de
nodulo dramatico em nodulo dramatico.

Os Principais N6dulos Dramaticos

1° Ato 2° Ato 3% Ato
Ponto de Virada Climax Mediano Climax
Sy S & SyH >
|
Ponto de Virada Climax Mediano Climax
Carater Fortuito * Inexistente na Poética * Principal N.D.
Quebra a rotina/equilibrio Protag * Revela evolucao Protag * Pto convergéncia da Acao
Cria instabilidade * Muda curso da Acao Principal * Traz a Resposta Dramatica
Impulsiona Protag a definir Objtv * Redireciona o Protag e a acdo * Encerra a A¢do Principal (abandono
Instala a Questao Dramatica * Aponta para Resposta Dramatica ou satisfacao Objtv)

Outros Nodulos Dramadticos:
Reviravolta, Golpe de Surpresa, Ironia Dramdtica, Anuncio, Preparacdo, Falsa Pista, Crise,
Pto de ndo Retorno, Gancho, e todo tipo de obstaculo ou informacdo que altera o curso da agao.



3C. ESTRUTURA NARRATIVA

Contar uma historia, através das acoes descritas pelos personagens,
que geram e sdo geradas por confflito.

O TERCEIRO TRIANGULO ESTRUTURAL

1° ATO . Apresentacio

narrativa

Nascimento do Conflito (Hegel)

Protase (Aristoteles)

Antes estabelecimento do Objetivo e da Ag¢ao
Estabelecimento da Questao Dramatica

2° ATO . Desenvolvimento

* Choque e Paroxismo (Hegel)
* Epitase (Aristoteles)

* Durante Objetivo e Conflito
* A Acgdo propriamente dita

3° ATO . Conclusao

* Conciliagcdo (Hegel)

* Catastrofe (Aristoteles, Tragédia)

* Ap6s Objetivo (realizagdo ou abandono)
* Resposta Dramatica - Conseqiiéncias



4A .0 1° ATO
Antes que o Objetivo seja conhecido pelo Espectador.

* Apresenta procedimento narrativo e filmico: impde um estilo, uma atmosfera;

* Introducao premissa e/ou prologo (Extra-Diegético);

* Anuncia tematica abordada pelo autor (Diapasdo);

* Estabelece o /lead da historia: quem, onde, quando, o que, porque, como;

* Apresenta Personagens; Caracteriza Protagonista em seu mundo ordinario e em equilibrio;
* Descreve as circunstancias dramaticas e tematicas nas quais o Objetivo € definido;

* Estabelece Questao Dramatica (portando sobre o desejo de historia do Autor);

* Faz aparecer o conflito, ou a perspectiva do conflito.

PONTO DE VIRADA E PASSAGEM 1°/2° ATO

equilibrio cotidiano ruptura de equilibrio entrar em agdo
® / >
ey i + /
N A coragem, Significado por:
!)to idéia, passagem
Neces§tflade virada perseveranca, 172° Ato * Ruptura de ritmo,
dramadatica 4—l estratégia, * Som/imagem
ou . ocasido,  Efeito / montagem
fortuito fé * Uma cena especifica
Revelador de motivacdo necessidade, * Declaracdo de acdo
Gerador de acao urgéncia, etc. e/ou objetivo

Rosa Purpura (OBJTV), Ligag¢oes Perigosas (motivagao Protag), Festim Diabdlico (PV na primeira cena)



4B. O PROTAGONISTA & CARACTERIZACAO

Como a imitacdo se aplica aos atos dos personagens e estes ndo podem ser sendo bons ou maus (diferindo
apenas pela pratica do vicio ou da virtude), dai resulta que os personagens sdo representados ou melhores ou
piores ou iguais a todos nos. (Aristoteles)

CONCEPCAO: O AUTOR LONGE DO JULGAMENTO
= Asrazoes e desejos do Protagonista: estabelecimento do enfoque narrativo e ponto de vista.
= Biografia: perfil fisico, psiquico, socioldgico. Seu passado e seu time de futebol.
* Triagem /selecdo do Diegético, orientado pela unidade de Ag¢do (objetivos gerais e locais).

IDENTIFICACAO: PONTE COM O ESPECTADOR
* O Arquétipo ¢ alguém que mora no meu prédio. E o personagem, menos complexo que o ser.
* Verossimil, mas nao verdadeiro. Realista, mas nao real.
* Os 12 signos astrologicos, os 9 tipos do eneagrama ou da Comedia del arte, os 7 andes ou pecados.

APRESENTACAO: NO CONTEXTO CONFLITUOSO DA NARRATIVA
" Acdo (revelando o que ela faz e como ele faz)
» Caracterizagdo (revelando o que ele é e como ele é)
» Didlogos (sotaque, vocabulario, inflexdo, discurso, etc.)

Agente da Unidade de acio

* Protagonista multiplo ou ndo, age em fun¢do de um objetivo Uinico;
* Se varios objetivos, com 0 mesmo protagonista ou ndo, varios nucleos narrativos (multi-plot ou filme a episodios)

Festim Diabolico . Janela Indiscreta . Cleo, de 5 as 7



SA. UNIDADES NARRATIVAS
"A unidade estrutural das partes é tal que, removida ou deslocada qualquer uma delas, o todo ficara desarticulado.
Porque algo cuja presenga ou auséncia ndo fard diferenga, ndo constitui parte orgdnica do todo'. (Aristoteles)

Tempo

* No teatro Classico: Tempo da historia = Tempo da peca < 1 Revolugdo Solar (dia).
* O tempo necessario para o protagonista atingir o seu objetivo (unicidade de objetivo).
* no filme e na cena: comecar o + tarde possivel.
* concentrar, o problema da Biografia: Cidaddo Kane x Ray
* 0 presente narrativo e o flashback.

Lugar

* A liberdade do cinema e a realidade de producao.
* O contra-exemplo Hitchcock: Janela Indiscreta.
* 0 plano seqiiéncia e a unidade de acao.
* 0 espago relativo e o telefone.

Acao
* A mais poderosa das unidades dramaticas, com tendéncia a prevalecer sobre as outras.
* Principal unidade a orientar a construcao narrativa.
* Pressupde uma agao principal e a unicidade de objetivo.
* Exercendo-se no conjunto narrativo, assim como nas partes (cenas e seqiiéncias).
* unicidade de objetivo e protagonistas multiplos.
* subintriga e agdo principal.
* acdo e formato.

Outras unidades

* Tema, Estilo, Tom: do filme a sketches a Fellini e Tarantino .
* O multi-plot da moda e a unidade de ponto de ruptura.



5B. INTRIGAS SECUNDARIAS

Ela pode privar o autor de ir ao fundo de sua trama principal, e somente se ela tiver uma incidéncia direta sobre a
agdo principal, poderd contribuir para enriquecer a narrativa, ao invés de meramente preenché-la. (Yves Lavandier)

* Estabelecer paralelo temdtico com agdo principal, sem o que ela a esvazia

* Confluéncia na diregcdo da agdo principal, repercutindo sobre ela, ao invés de divergir dela.
* Gerando obstdculos para o protagonista, e girando em torno de seu objetivo.

* Protagonizada por outro personagem. Sendo, ruptura de unidade de agdo.

* Convergindo para o climax.

Personagem secunddrio com objetivo

wtriga
X >

Ag¢do principal Protagonista climax

em 3 atos

Janela Indiscreta . Rainha . Quanto Mais Quente Melhor



6A. MECANISMOS NARRATIVOS

7 “

Transmissao de Informacéao Construcio de Sentido

| | participacio do espectador *

Exposicao Demonstracao
* ‘

Atividade Didlogo Efeito

v v

agdo o que se diz como se diz
= acdo = caracterizacdo

o ndo dito
(sentido™)

o dito

visual mise en scene (a arte da direc¢do)
|

v v
direcdo de ator

v

sonoro



6B. EXPOSICAO
Tudo o que é narrado, e ndo mostrado, na historia.

Aproxima a Dramaturgia da Literatura (oral);
90% passado, mas pode ser presente (adivinhar), futuro (projeto) ou atemporal (sonhos, desejos);
99% dialogos, mas pode ser legenda ou texto;
Valorizac¢ao do Foco Narrativo (Versdo);
Caracteriza Narrador;
Privilegia a Transmissdo — Relagao Emissor/Receptor — a Informacdo,
Permite o ndo rompimento de unidades de acao, tempo e espaco;
Viabiliza econdmica ou culturalmente: censura, limites de orcamento, conjunturas culturais;
Potencial dramatico se o efeito ou o conteudo ¢ Conflituoso;

Pode ser diluido em cenas misturando os procedimentos (Falsa pista, Humor, Anuncio, Ironia Dramatica, etc)

O Flashback - alternativa como procedimento de linguagem.

Atesta verossimilhanca ao fato;

Tem carater de verdade (cf. Suspension of desbelief, pausa do cartesianismo, trégua da incredulidade);
Perde o carater de versao;

Ponto de Vista do Narrador € inexistente;

Deve estar inserido no contexto da cena que lhe introduz (precede ou sucede);

Pode se referir ao Procedimento Narrativo global ou local (da cena)

Hamlet . Reencarnacdo . O Beijo da Mulher Aranha . Pavor nos Bastidores



7A. O SEGUNDO ATO: PLANEJAMENTO & ACAO
"Numa roda de roteiristas, um deles diz para o outro: 'Como estd indo a peca?’ O outro responde: 'Estou tendo problemas
com o segundo Ato'. Todo mundo ri: 'E claro que vocé esta tendo problemas com o segundo Ato!" (David Mamet)

® Relata as tentativas do protagonista para atingir o seu objetivo;
" E a Ac¢do propriamente dita, a parte mais longa (e perigosa) da narrativa;
®  Deve ser estruturada em 3 atos, como modo de manter ritmo e tensao;
® Introduz e desenvolve subintrigas e personagens secundadrios,
® Revela Nuance no protagonista:
® '"ele ¢ assim, mas... assado!",
® trabalha seus estados de espirito, em relacdo a acao: animacao, davida, depressao,
®* Remete a construgdo da Progressao Narrativa,
® Conflitos de toda sorte, tentativas 1, 2, 3, ... objetivos locais, etc.;
®  Veiculagdo de Informacgdo e Construcao de Sentido
® (O dito e 0 nao dito,
® Elipse: Temporal, Pictural e Narrativa,
® A tranga narrativa (milking);
® Procedimentos Narrativos e Economia Dramatica
® Ritmo, tensdo, suspense,
*  Preparacio e pagamento (anuncios e falsas pistas),
® [Ironia Dramadtica: instalacdo, exploragao e resolucao;
® Climax Mediano:
®* Revela algo novo sobre o protagonista (inclusive para ele proprio),
®* D& novo impulso a narrativa, redirecionando a a¢ao principal;
" Climax:
® Resposta dramadtica,
®* Queda do suspense, Fim da acao.



S8A. PREPARACAO : EXPECTATIVA E ANTECIPACAO

|
’ ’

plalntar (set-up) pagar (pay-off)

Imperceptivel na Elemento perceptivel, cria 2“interven¢do elemento
1% intervencdo antecipa¢do no espectador relevante fara a Acdo
|
Anuncio Telefone Cena Obrigatoria
soluciona conflito
Ligado a l i
caracteriza¢do introduz introduz solugdo conflito
personagem conflito
ou Falsa Pista
resolucdo do em
conflito anterior 3
tempos Deus Ex Machina
v quando o autor aparece v
Exploracgdo »  Resolucdo
v v
Positiva ou Negativa Acumulos & Pacotes (Andlise Transacional)

Apocalipto . Othelo . To Be or Not To Be



9A. IRONIA DRAMATICA : O MAIOR DOS ANUNCIOS

“Defasagem entre uma situacdo desenvolvida DENTRO da obra dramatica e as palavras e agoes
compreendidas pelo espectador, mas ndo pelos personagens.” (Edward Mabley)
“O espectador é mais esperto que o heroi, porque o filme o iniciou em seus segredos...
Mas ele é menos esperto do que o autor, sempre na frente, reservando surpresas.” (Billy Wilder)

Sempre baseado no que sabe o espectador. Faz do personagem que ndo sabe sua vitima,

Refor¢a proximidade autor-espectador, potencializando sua participagado,

Valoriza papel espectador e o permite de criar recuo emocional e amadurecimento;

Participa e enriquece qualquer género: comédia, drama, tragédia, épico suspense, acdo, FX, historico, vaudeville;

Em 3 partes: Instalacdo (Anuncio), Exploragdo e Resolugao;

Cena Obrigatoria: quando a ignordncia da vitima de ID se desfaz,

Pode ser utilizado localmente ou como procedimento narrativo global (sosias, gémeos, farsas, viagens no tempo,
duplas identidades, fatos historicos, complos e amnésias

A Ironia Dramatica Difusa (no Espectador)
Antecipacgdo intuitiva do espectador como principio, proprio ao seu lugar de espectador (fora da intriga):
Cary Grant morto antes do fim de Intriga Internacional. Um rotulo “Ndo Beba” na garrafa encontrada por Alice.

O Saber Inconsciente (do Personagem)

Ignordncia intuitiva do personagem como principio, proprio do seu lugar de personagem (dentro do conflito):
Edipo ndo sabe que é dele que fala a Esfinge. Norma Desmond néo sabe que ninguém mais se lembra dela

(O Crepusculo dos Deuses). A mde ndo acredita que seu marido tenha abusado sexualmente de seus filhos (Festen).

Outros exemplos de Ironia Dramatica:
O Beijo da Mulher Aranha . Hamlet . Othelo . Amadeus . Lolita . Luzes da Cidade . Titanic . Galileu
Festim Diabdlico . Disque M para matar . GoodBye Lenin . A Vida é Bela . Dr Jekill & Mr Hyde



9B. SUSPENSE, SURPRESA E MISTERIO

ID & Suspense
Ndo sdo sinonimos, no sentido estrito. Ha sempre suspense na ID, mas ndo obrigatoriamente ID no suspense. Ambos
repousam no principio de fornecer a maior quantidade de informag¢do ao espectador.

ID & Surpresa

Sdo alternativos. A surpresa sendo o contrario da ID, ela serve perfeitamente a instala-la e/ou resolvé-la. Em La Paura
(Rosselini), uma mulher engana seu marido com outro (ID, o marido é a vitima). Uma mulher aparece fazendo
chantagem com a esposa (Surpresa). Vemos que ela foi enviada pelo proprio marido (ID, a esposa ¢ a vitima). A
chantagista acaba por simpatizar com a esposa e revela o engodo (Surpresa) e as duas escondem do marido (ID, o
marido ¢ a vitima).

ID & Mistério
= O Misterio ¢ a nega¢do da ID, pois o espectador ndo sabe. E é também a negagdo da surpresa, para qual é

necessario esconder completamente uma informagdo do espectador.

O Mistério deixa saber que a informagdo existe, sem revela-la.

Impede a compaixdo, pois ele so pode compreender algo que ele conhega (em termos de info).

Impede a surpresa, suscitando uma curiosidade cuja dimensdo ndo é controlavel, tornando frequentemente a
revelagdo frustrante ou decepcionante.
» Induz a intuir uma solugdo provisorio do autor em falta de idéias (Piratas do Caribe 11).
»  Ndo se relaciona com o espectador, o deixando de fora da construgdo de sentido.
»  [mpede o humor, a energia de adivinhar substitui a de compreender.
»  Pressupoe uma capacidade retrospectiva, inexistente em dramaturgia .
»  Ainda pior se o personagem sabe o que o espectador ndo sabe.
*  Mais cabivel em literatura, menos emocional e mais retrospectiva que a dramaturgia.

Um homem é seguido na rua.
ID: Ele ndo sabe e nos inquietamos por ele. MISTERIO: o que esta acontecendo???
SURPRESA: de repente, o0 homem ataca, surpreendendo o seu seguidor.



10A. O 3° ATO

" Resolugdo de todos os problemas levantados nas tentativas do protagonista de atingir seu objetivo,
» Respostas a todas as questoes levantadas,

" As conseqiiéncias das agoes, resolugcoes dos objetivos locais e subintrigas,

» Transigcdo e descompressdo, entre a intensidade do climax e o acender das luzes da sala;

=  FEnfoque retrospectivo e distanciado da trajetoria do protagonista: o olhar de quem viveu experiéncia.

* De duragdo breve, visto que ndo existe mais objetivo (?D), e a tensdo desapareceu;
* Quando climax ndo resolve inteiramente a ?D, se alonga (Casablanca, Intriga Internacional),

* Obrigatoriamente posterior a (uma primeira) resolu¢do da ?D trazida pelo climax.

» Sid Field prevé 3° ato comportando climax e concluindo o 2° ato com o climax mediano.

O Climax O Climax Mediano
* Principal Nodulo Dramatico * [nexistente na Poética
* Obstaculo + forte, carater paradoxal * Revela evolugdo Protagonista
* Pto convergéncia da A¢do * Muda curso da A¢do Principal
* Traz a Resposta Dramdtica * Redireciona o protagonista
* FEncerra a A¢do Principal (abandono ou * Aponta (virtualiza) Resposta Dramatica
satisfagao Objtv) * Atencdo a ndo deixa-lo concluir a acdo

Intriga Internacional . Festim Diabdlico . ET . Janela Indiscreta



10B. GOLPE DE SURPRESA E ESTRUTURA MODIFICADA
O Golpe de Surpresa ¢ um nodulo dramatico inesperado pelo espectador, e utiliza os mecanismos gerais de surpresa.
Ele intervém no curso da agdo (reviravoltas), na conclusao do filme (topper*), ou no comeco do 3° Ato, anulando !D.

A Estrutura Modificada

(modificagdo estrutural datando de “pieces bien faites” do século XIX e reutilizada pelo cinema)

De: 1° Ato 2° Ato 37 Ato
Ponto de Virada Climax Mediano Climax
Para: 1° Ato 2° Ato 37 Ato
Ponto de Virada Climax Mediano Climax 1
4 o
0 o P K [
Pto Climax 2

* [ntervém um elemento que anula a !D dada pelo Climax. Virada 2

* Relanc¢a a ?D e a ag¢do principal, as mesmas do 2° ato.
* Dad uma volta na capacidade de antecipacdo do espectador.
* Pode ser alternativa para um segundo ato sem intervengdo de um climax mediano intenso.
* Justifica um 3° mais longo (visto que a tensdo retorna), estruturado em 3 atos.
* A 2°!D é na maioria das vezes # da 1°!D, mas pode ser =.
* O Topper nao modifica a !D, o Golpe de Surpresa na Estrutura Modificada sim (cf. “nobody Is perfect!”, Billy Wilder)

Alien, E.T., Janela indiscreta, Se meu apartamento falasse



11. PONTO DE VIRADA E OBJETIVO
primeiro nodulo dramdtico principal a intervir na narrativa e o segundo em importancia

Quebra a rotina do futuro protagonista. Cria desiquilibrio e o impulsiona a determinag¢do de um objetivo.

y

Corresponde em literatura a expressdo “... até que um dia...’
Pode resultar mas ndo responder a uma Necessidade Dramdtica, nio intervém como solucdo. E fonte de conflito.
Revela motivagoes do Protagonista e potencializa identificacdo com o espectador.

Pode estar deslocado ou elipsado da narrativa.

Ocorréncia fortuita na maioria dos casos, eventualmente causado pelo proprio protagonista. Ex: Othelo

Capaz de langar a agdo (2° Ato) sem determinacdo de Objetivo. Ex: Rosa Purpura do Cairo.

Aten¢do a questdo da verossimilhanga.

Um unico, ou uma sucessdo de ptos de virada, todos decorrentes de um original e principal.

Pto de Virada e Fim do 1° Ato

* Ndo o encerra obrigatoriamente

* O Protagonista pode ou ndo participar / estar presente

* Principio da recusa do chamado

- Pto Virada+Coragem+Perseveranca+Urgéncia+Meios+Ocasido
Passagem 1/ 2° Atos

* Passagem ao Ato, entrar em A¢do

* Atitude e Postura do Protagonista

* Nuance ritmica na narrativa

* Pode ou ndo ser definido em uma cena exclusiva.



12. CONFLITO = 1 OBJETIVO + OBSTACULOS

Desejo (necessidade dramatica)
+ Ocasido (acaso) + Coragem
+ Estratégia + Perseveranga, etc

v
Q

ualidade (ligada também a qualidade da obra)

—> si proprio (1* pessoa)

De origem interna (timidez, covardia, ciime, orgulho, remorso).
De natureza moral ou psiquica, permite aprofundar caracterizagao.
Principal motor conflituoso na Tragédia (purgacao e catarse).
Pressupoe o livre-arbitrio, valoriza potencialmente o ser humano.
Criado pelo proprio protagonista (co-protagonista).

Pressupde a possibilidade de transformagao do protagonista.

L » o outro (2" pessoa)
Externo de origem interna (causa e efeito).

Independente de sua vontade mas em conseqiiéncia do protagonista.
Dependente dos valores morais espectador.
Ligado aos principios de Caracterizacdo ¢ Necessidade Dramadtica.

- os outros (3" pessoa)

Quantidade

"Nada impede mil obstdaculos de se oporem a um
unico objetivo. Mas o repertorio nos ensina que
uma pequena quantidade de percalcos, quando
bem escolhidos e explorados, vale mais do que
uma profusao exaustiva deles".

(Yves Lavandier, La Dramaturgia)

l

milking

De origem externa (a sociedade, as for¢as da natureza, mal entendido, antagonista, azar).

O protagonista ¢ mera vitima de for¢as independentes que ele ndo controla.
Nao pressupde livre-arbitrio, possibilita o maniqueismo.
De natureza circunstancial e aleatdria.

Principal motor do Melodrama, fruto da teoria freudiana (dramaturgia do séc XX).
Nao pressupde a possibilidade de transformacao individual (ao menos fora do insight da psicanélise).



13. O CONFLITO...
“Conhega a si mesmo..” (Socrates)
“Para se compreender, o homem necessita ser compreendido pelo outro. E para ser compreendido pelo outro,
necessita compreender este outro” (Thomas Hora)

O mecanismo do conflito: Um personagem busca realizar um objetivo e encontra obstaculos em seu caminho,
o que engendra conflito e emogdo, ndo somente para o personagem, mas igualmente para o espectador.

personagem — objetivo — obstdaculo — conflito — emogdao

... O ESPETACULAR E DEUS
“Os milagres e as facilidades sdo anti-dramaticas” (Y. Lavandier)

Atengdo a tentagdo de substituir conflito pelo espetacular e explora-lo com sadismo. duragdo e estetismo (Mel Gibson)
* A boa dose de obstdculos é aquela que sabe equilibrar, no espectador, a esperanga de ver o protagonista se safar e o
receio de que ele ndo se safe.
* Evitar frustragdo (se excesso). Evitar perda de interesse (se caréncia).

* Excesso de obstdaculos obriga a intervengdo de um Deus Ex Machina*.

*Evocagao latina significando “E Deus sai da Maquina!”. No teatro grego designa um mecanismo fazendo intervir
na cena uma ou varias divindades, para resolver uma situagdo desesperada. A expressdo pode significar toda
resolu¢do que ndo segue a logica propria da historia. Na linguagem atual, ela se aplica a um elemento que chega
de surpresa e resolve um problema, até entdo, insoluvel.



14. QUESTAO DRAMATICA: enjeu e acio

* Aquilo que revela o que esta em jogo, ou 0 que o protagonista tem a perder ou a ganhar em suas agoes;

* Suporte no qual se apoia todo o suspense do espectador: Vai o protagonista .....?

* Sempre respondida por um sim ou um nao;

* Progressdo narrativa compreendida entre a definicao do objetivo (pto de virada) e a conclusdao da acao (climax);
* Tempo da A¢do Principal, propriamente dita, e do suspense mantido pelo “enjeu”;

* Seu desfecho —Resposta Dramatica— encerra a agao, o suspense € o Segundo ato;

A Resposta Dramatica nao deve ser encarada do ponto de vista dos valores morais ou emocionais, mais sim examinada em
funcdo da orientacdo da acao principal. Ela nada tem a ver com finais felizes ou outros...
Mas encerra todo desejo autoral ligado nao somente ao tema levantado pela historia, mas como a qualidade da resposta por ele

oferecido (positivo ou negativo).

/< 0 que esta em jogo > /
Pto de Virada Climax

& & >

»  agdo principal >




14B. INFORMACAO, SENTIDO E ENCADEAMENTO DE CENAS: « linguagem dramadtica
Toda linguagem é um sistema de simbolos cujo agenciamento ou justaposi¢dao permite criar sentido e veicular informagaoes.

A linguagem dramatica consiste em encadear elementos narrativos —cenas— de maneira ndo arbitraria, contribuindo a veicular
informagoes que ndo se encontram em nenhuma cena individualmente, mais resultando da propria maneira de encadea-las.

Enquanto uma unidade de sentido desta linguagem, uma cena ndo pode ser considerada independente e separadamente das que
a precedem ou sucedem, com as quais ela ndo poderia se encadear sem uma certa logica, que ndo precisa ser linear.

Construgdo narrativa em uma trajetoria linear

WwX P> Xxt+t1 —» x+2 —» x+3 » x+4 —» x+5 —» x+6...

O TRICO

Construgdo narrativa em uma trajetoria ndo linear, construida como uma malha, onde cada fio participa do tear.

//\—/\\m

X P xtl x42; xH3 > x4 > xi5; x+6—>  x+7; X+8...
T
... X prepara x+1 e x+5; x+1 prepara x+3 e x+4; x+2 prepara x+4 e x+7; x+3 prepara x+4, etc...

To Be or Not To Be . Quanto Mais Quente Melhor



15A. PROTAGONISTA: Arquétipo & Nuance
A caracterizacio

1° Ato

No comecgo, era o arquétipo

O mundo em equilibrio e a Necessidade Dramadtica

A ruptura do equilibrio: Ponto de Virada

Estabelecimento do Objetivo: adicionar ao desejo a coragem, estratégia, ocasido, perseveranga, etc
Questao Dramatica: descobrir o que esta em jogo?

2° Ato

Passagem ao ato.

Nuance: Ele € assim, mas...

Climax Mediano ¢ a descoberta de si

Resposta Dramadtica e ponto de vista temdatico do Autor

3% Ato

A trajetoria do protagonista

Se transformar...

... mas continuar o mesmo: estar no ambito do humano
olhar para traz e pagar pelo que fez (Zaratrusta)



15B. DIALOGO
do que falam os personagens

escrever com os olhos... e com os ouvidos
a observacao ¢ a arte de imitar
o falar de cada personagem e o falar do autor
maneira de falar (o discurso) ou jeito de dizer (atividade)

o didlogo como atividade e como caracterizacdo: dizer "eu te amo" ou tascar-lhe um beijo na boca
o didlogo como informag¢do ou como gerador de sentido: o dito € o ndo dito

o didlogo como leito para o conflito
o que dizer

como dizer
0 que nao dizer



16. A ELIPSE

"Entre A e C falta algo que o espirito reconstroi." (Yves Lavandier)

!

Elipse Temporal

Significando que o tempo
passou e nada aconteceu
que merega ser narrado ou
que seja relevante para a
acdo.

Permite de saltar a
introducdo de uma cena e ir
direto ao essencial ou de
valorizar uma exposi¢do
anterior, indo diretamente
as conseqtiiéncias do antes
anunciado.

Esséncia mesmo da
linguagem cinematogrdfica.
Ex: todo e qlgr filme,
Anti-ex: Festim Diabdlico e
Cléo, de 5 as 7

'

Elipse Pictural

Ndo mostrar o que ndo é
mostravel, deixando a
imaginagdo do espectador o
trabalho de preencher o
contorno da cena com
significagdo.

Oculta uma cena, elemento
ou imagem, revelando na
expressdo daquele que a
testemunhou, ou em algum
elemento de valor subjetivo
0 seu teor a impressdo que
ela causa.

Retorna a relacdo indireta
do narrador.

Ex: M, o Vampiro de
Dusseldorf e Amén

I

Elipse Narrativa

Comportando informagoes
narrativas novas e/ou
significado, em termos de
procedimento narrativo e
antecipagdo do espectador.
Trabalha principios de
contraste, contrario, falsa
pista.

Participa e potencializa os
mecanismos de preparagdo
(antincio).

Valoriza participagdo do
espectador e possibilita a
economia dramdatica

Ex; Quanto mais quente
Melhor, Intriga
Internacional



17. NODULOS DRAMATICOS: TRANSICAO E PROGRESSAO
Frequentemente ele conclui o que precede e inaugura o que sucede. Poderiamos dizer que uma narrativa avanga de
nodulo dramdtico em nodulo dramatico. (Yves Lavandier)

Ponto de Virada
Incidente, de carater fortuito e conflituoso (maioria), que quebra a rotina e impulsiona protagonista a estabelecer objetivo;
Permite ao espectador compreender as motivagoes do protagonista.

Passagem Atol/Ato2
Menos intenso que Pto Virada, declaragao ou tomada de consciéncia, primeiro efeito concreto pos pto de virada. Pode ou
nao ser objeto de uma cena exclusiva, mas denota uma mudanga clara no ritmo narrativo.

Falsa Pista
Tipo de golpe de surpresa, que trai a capacidade de antecipacdo do espectador. Se baseia na instalagdo de um anuncio

anterior, criando uma certa expectativa, para surpreender com o seu contrario. Ex: A ducha (Lista de Schindler, sic, A
Vida é Bella).

Acumulacoes
Principio originario da Andlise Transacional, segundo o qual o ser humano reage a uma capacidade de acumular uma certa
dose de frustracdes, ou de reter emocgoes, antes de ‘precipitar’ o resultado da acumulagao das emogdes retidas, quando
intervém a gota d’agua. Tanto ¢ interessante pensar a construir a justificacdo de uma precipitagdo, quanto a responder a
expectativa de precipitagdo, quando o processo de acimulo ¢ estabelecido.

Paralelismo
Principio segundo o qual, uma sub intriga ilustra ao mesmo tempo que interage com a acao principal (4 Rainha, de Frears)

Crise
Para certos autores, o momento paradoxal anterior ao Climax, em contraste com este; Para outros, ligado a idéia de livre
arbitrio, seria 0 momento da escolha, ou da davida sobre renunciar ao objetivo, Conceito ndo undnime.



Pto de ndo Retorno
Alternativo ao conceito de Crise; Equivale ao momento, na primeira parte do 2° ato, onde o protag se da conta de ndo mais
ter escolha, € que sua trajetoria ndo serd impune. Refor¢ca a questdo dramatica e potencializa participagdo do espectador.
Pode ser explorado enquanto momento, mas também como perspectiva. Ex: as pilulas vermelhas ou azul (Matrix), a
decisao de Marion Crane de retornar a Phoenix e devolver o dinheiro roubado (Psicose), ou ainda a assinatura de Fausto no
contrato de Mefistofeles (Fausto).

Climax Mediano
Relanga a agdo, sem transformé-la, mas dando a ela uma nova diregdo. Ligada a maneira do protag de abordar sua propria
trajetoria, como se ele evoluisse, compreendesse algo e se tornasse capaz de entrar na ultima reta em dire¢do ao climax.
Cria uma nova dindmica em meio ao 2° Ato, para o espectador que ja se habituou com o ritmo narrativo € comega a se
desligar da historia.

Climax
O mais importante e intenso nodulo dramdtico da narrativa, com a fun¢ao fundamental de responder a questdo dramdtica
levantada no 1° Ato e encerrar a agdo principal. Conclui o 2° Ato. *Atencdo: o conceito de Anti-climax esta ligado a seu
sentido lingiiistico (em oposi¢dao ao dramadtico): Climax, do grego Klimaks, significando gradagao ascendente, mais ligada a
nocao de crescendo.

Golpe de Surpresa
Acrobacias narrativas com a intencdo de mudar o curso ou relancar a agdo principal. Jogam com a capacidade de
antecipagdo do espectador. Podem ocorrer em curso de narrativa (piruetas), no fim do filme (topper), ou depois do climax,
no comego do 3° Ato (reviravoltas, cf. estrutura modificada do 3° Ato).

Gancho
Localizado na conclusdo da narrativa e destinada a suscitar o desejo no espectador de conhecer a continuacdo. Muito
proprio da dramaturgia televisiva a episodios e dos filmes que pressupdes revanches, retornos e suites n° 2, 3 e 4.



18. PROCEDIMENTOS NARRATIVOS: as ferramentas

* Dead Line: O Protagonista ndo somente enfrenta obstaculos ao seu objetivo, mas ele também tem o tempo
correndo contra. Ainda mais potencializado se ultimato vem radicalizar o dead line, proximo do climax.

* Emocao Contraria: preparar a recepcao de uma cena intensa (nddulo dramatico) pelo espectador, com a
emocao contraria. O contraste da relevo a emogao. Ex: o riso precedendo as lagrimas, a quietude ao medo
(melhor -10/+10, do que +5/+10, para o jogo de ator)

* Reviravolta: Afundar o protagonista a0 maximo antes que ele possa emergir (= qto mais conflito melhor!).

*  Marcador de Evolugdo: Set up/Pay off ligado a evolugao do personagem, marcando as etapas de sua trajetoria.
Ex: adorar/detestar tomates, ter/perder fobia de avido.

* Bear on the Beach: Ironia dramatica localizada, ligado ao processo de Efeito e Causa. Ex: Tubarao.

* Conseqiiéncia é Resposta: Diante de uma interrogacdo colocada a um personagem, elipsar resposta ¢
revela-la através de agOes representando suas conseqiiéncias. Ligado a unidade de tempo, e ao principio
de comecar o + tarde, terminar o + cedo possivel.

* Efeito e Causa: mostrar primeiro a cara de horror do protagonista, € somente depois a visdo horrorosa do
monstro prestes a ataca-lo, com a intencdo de potencializar suspense.

* Técnica do Contrario: Surpreender o espectador, fazendo o personagem dizer ou fazer o contrario do esperado,
diante de uma escolha alternativa. Pensar nos eventuais desdobramentos da escolha. (ex: Jack Lemmon Geraldine/Daphne)

* A Recusa do Chamado: Protelar a decisao do protagonista. Separar exigéncia e decisdo em cenas distintas.
Ligada ao principio de reviravolta. Antes de decidir, o protagonista sofre, hesita, receia... E entdo se lanca.

* Didlogos: de traz para frente, em termos de compreensao. Ex: “Hum?” “Duas e Quinze.” “O que?”
“Vocé ndo perguntou as horas?”...



19. COMEDIA

Ao contrario da tragédia que pressupoe o protagonista como o homem nobre, superior,
a comédia se interessard pelo homem inferior, pequeno, sendo pela pequeneza do homem.
Por isso nunca veremos um pinico na cena de uma tragédia.

Os conflitos na comédia estdo ligados a natureza humana e o seu material sdo as limitagoes do homem, suas
lacunas, pecados e imperfeicoes;

Visa sempre o defeito humano, ndo o de uma pessoa ou um grupo,

Conhecer seu proprio drama para poder rir de si mesmo, mais do que do outro. A comedia descomplexa, libera,
exorciza e propicia a compaix@o,

A tristeza do Palhaco: A comédia termina sempre mal (o que a torna mais tragica que a tragédia), pois ndo
pressupoe a superioridade humana;

Ultrapassar suas proprias limitagoes passa por aceitd-las. A comédia propoe um tratamento ideal para levantar
questoes de ordem moral. Da generosidade ao rigor.

Rir de tudo, mas ndo a toda hora e com todo mundo. A comédia = tragédia + tempo ou distancia (fisica ou
distanciamento).

Atenua a identifica¢do e propicia o distanciamento critico. A identificagdo passa a se fazer de maneira indireta e
racional.

Dispensa o crivel e o verossimil — Somente podemos rir das ldagrimas e do sangue se eles nos parecerem patéticos
e exagerados — e se apoia no excesso, na repeti¢do e na acumulagdo.

“Dying Is easy... Comedy Is hard” (“Morrer é facil; fazer comédia é dificil ”, ator-autor desconhecido)



20. DRAMATURGIA

Sua escrita ndo comporta fungao
estética, mas a de representacao (idem
partitura musical).

Escrita para ser vista ou ouvida.

Hé lugar para os sentidos.

Nao ¢ retrospectivo.

Interessada nas manifestacoes
concretas e externas dos personagens.
Potencializa relagdo visceral (catartico)
do espectador com a obra.

Descende da arte Poética Dramatica

(Tragédia e Comédia), do século V AC.

Shakespeare nunca escreveu um
romance.

Prioriza o verbo ¢ o substantivo (em
detrimento ao adjetivo qualitativo e
advérbios )

X

LITERATURA

Sua escrita comporta funcdo estética e

estilistica.

Escrita para ser lida.

H4 lugar para imaginacao
(visualizagao).

Potencializa relacao cerebral
(reflexdo) do leitor com a obra.
Interessa igualmente nas
manifestacoes interiores dos
personagens.

Pode ser recebido paulatina e
retrospectivamente.

Descende da arte Poética Narrativa
(Epopéia), do século V AC.

Proust nunca escreveu uma pega de
teatro.

Valoriza as figuras de estilo e os
simbolismos.

Em comum, ambos trabalham sobre os fundamentos da narratividade (cf. Greimas):

tempo, espacgo, personagem, intriga e procedimento narrativo



21. ESCREVENDO

Qual o material do roteirista? ingredientes e ferramentas;

quando a cor do sapato ou o penteado vira problema do roteirista?
o elemento narrativo é o que intervém na acao.

decupar ou nao decupar: eis a questao

jogo de ator

escrever e dirigir: cada coisa em seu tempo

criatividade e método; fluxo de consci€éncia e analise; liberdade e senso de autoralidade
lucidez e auto-censura; liberdade e auto-critica



22. ETAPAS E FORMATOS

Em Escritura:

StoryLine logline; algumas linhas de apresentagdo da intriga, personagem e universo (filmico e dramatico),
especialmente concebido para "fisgar" o interesse de interlocutores (produtores, concursos, espectadores). De
5 a 10 linhas, prop0e a guestdo dramdtica, mas nao sua resposta.

Argumento A idéia original, o grao da historia, ndo mais utilizado no jargdo contemporaneo. Uma frase, introduzindo o
universo que o autor (da idéia) propde.

Sinopse 1 ou 2 paginas, relatando a historia. Ainda em forma [literdria, contém apresentacdo personagens,
estabelecimento da questdo dramatica, assim como a revelacao da resposta dramatica oferecida.

Argumento  Tratamento ndo dialogado, progressdo narrativa (em oposicdo a histéria), com a apresentacdo dos

Desenvolvido procedimentos narrativos e do conteudo das cenas, em ordem e segundo o recorte do filme, mas sem o seu
carater de utilizagdo filmica do espaco, tal como os veremos no roteiro. As agdes dos personagens sao
apresentadas sem a sua integridade, mas o texto perde sua forma literaria.

Escaleta Sucessao de cenas sucintamente apresentadas (lugar, tempo, personagens e breve resumo da a¢ao).

Roteiro Tratamento (ou Continuidade) Dialogado; contém progressao narrativa, com a perspectiva de utilizagao
do espaco e do tempo das cenas, descricdo integral das agdes do personagens, mas sem nenhuma referéncia a
camera (decupagem técnica).

Redigido em fonte courier ou times, tamanho 12, com espaco simples.
Cabecalho Seqiiéncia (em caixa alta):
Lugar . Interior ou Exterior/Dia ou Noite (ou varia¢des: aurora, fim do dia, etc)



Em Producao:

Reprodugao simulada do resultado da cena em imagem. Desenhos correspondentes ao que cada

Story Board - . - : : A
cena vai parecer na tela. Simulagdo dos efeitos de enquadramento e movimentos de camera.
l;?cu.pagem Divisao das cenas e seqliéncias em planos (a unidade da gramatica cinematografica), com
ecnica especificagcdes de ordem técnica: descricdo de enquadramentos, movimentos de camera, objetivas,

filtros e efeitos.

Convengoes na apresentaciao de um tratamento de roteiro

* Capa contendo Titulo, Autor(es), versdo, data, registro e coordenadas p/ contato c/ Autor (eventualmente um breve
resumo da narrativa ou storyline)

* Tipo Courier ou Times - 12 - espaco simples

* Cabegalho de Seq. (em caixa alta): N° SEQ — Cendrio — INTouEXT/DIAouNOITE

* Rubrica de A¢do (BlackStuff): Descritivo das cenas, situando lugares, ambientes, atmosferas, descrevendo
personagens e suas agoes. Sempre precedem os didlogos.

* Dialogo: NOME do personagem que fala em caixa alta, seguido, se necessario, de parénteses anunciando o tom dos
dialogos. As réplicas devem comegar em linha separada, e com tabulagdo especial (mais estreita).

* FEfeitos de corte e transi¢do em caixa alta, na margem direita da pagina.

* Cartelas e letreiros em caixa alta, no decorrer do texto, como uma rubrica de Ac¢ado.



Uma lista ndo exaustiva e nem definitiva de filmes mencionados durante os encontros do Modulo de Introducdo

TITULO FILME DIRETOR ??? QUESTOES ABORDADAS

Ray T.Hackford Bio, problema de unidade OBJTV / musicas como pontuagdo e elo narrativo
Citizen Kane OrsonWelles Protagonista de aluguel, presente narrativo e ?dramatica

Entrevista ¢/ um Vampiro NeilJordan Protagonista de aluguel, presente narrativo e ?dramatica

Amadeus M.Forman Protagonista e Pto de Vista, ID, presente narrativo / adaptagdo
Apocalipse Now F.F.Copollla Protagonista e Pto de Vista, unidade de ac3o (road movie) / adaptagdo
Telma e Louise Ridley Scott Protagonista e pto de Vista, conflito, antagonista e cumplice, !dramatica +
Body Snatchers 67 Dan Sieggel 1 histéria /2 narrativas / adaptacdo

Body Snatchers 78 P.Kaufmann 1hist/2narrat / adaptagdo

Liaisons Dangereuses S.Frears 1hist/2narrat, pto de vista protag / adaptacdo

Valmont M.Forman 1hist/2narrat, pto de vista protag / adaptagdo

Um dia de cao Sidney Lumet 1hist/2narrat, enfoque 3 atos, NecesDramatica e motivagdo protag

Plano Perfeito Spykelee 1hist/2narrat, enfoque na acdo do protag e ndo no protag

Casablanca M.Curtiz OBJTV Protag e prerrogativas

Luzes da Cidade Chaplin ID, elipse narrativa

O Grande Ditador Chaplin ID, SetUp, caracterizagdo protag e tempo, elipse narrrativa

Irreversivel (sic*) Gaspard Noé Os 3 atos, ?Dramética, lugar do espectador, estrutura narrativa

A Escolha de Sofia Alan Pakula dramaturgia e vivencia humana

A vida é bela R.Benigni dramaturgia e vivencia humana, ID, falsa pista, preparacdo

Franco Atirador M.Chimino dramaturgia e vivencia humana, come back protag 3 ato

A Grande Ilusao JeanRenoir critica ideologia e histdria

Victor ou Victoria Blake Edwards ID necessDramatica Motivagdo Protag

Um Estranho no Ninho M.Forman OBJTVloc, personSec, subintrigas/unids lugar tematica, paralel/caract Protag
Depois Daquele Beijo M.Antonionni Qdo o espectador sabe menos que o protagonista, caract Protag / adaptacdo
Gremlins St. Spielberg anuncio e antecipagdo

Toy Story

John Lasseter

anuncio antecipacao e falsa pista




TITULO FILME DIRETOR reres QUESTéES ABORDADAS

Voltar a Morrer K. Branagh narrativas paralelas e interativas, prologo, elem prepar

A Mao g Balanca o Berco Curtis Hanson ID, elem prepar, SetUp, economia ato2, tricotagem narrativa

O Fio da Suspeita R.Marquand Suspense, elem prepar, SetUp , economia ato2, tricotagem narrativa
Janela indiscreta Hitchcock OBJTVloc, personSec, sub intrigas/unid lugar tematica, paralel/carat Protag
Intriga Internacional Hitchcock OBSTCL e OBJTV externo PV fortuito

Panico nos Bastidores Hitchcock o falso flash back, o valor de fato e ndo de versdo

Psicose Hitchcock mudanca de protag e OBJTV / mac gauffin / adaptacdo

Festim Diabdlico Hitchcock ID, unidade tempo e espaco, plano-seq e cena dramatica / adaptacdo
Disque M para Matar Hitchcock expo/demo, preparacdo ID e suspense

Cortina Rasgada Hitchcock mudancga de protag e OBJTV

O Homem g sabia Demais Hitchcock participacdo espectador, climax e crescendo, ? e ! dramatica
Vertigo Hitchcock ruptura de unidade de agdo

Cléo,de5a 7

Agnes varda

Estrutura dos 3 Atos / Prologo

Sete Samurais

Akiro Kurosawa

Estrutura dos 3 Atos

Lolita S.Kubrick ruptura unidade de acdo e unicidade de OBJTV / adaptacdo
Rashomon Akiro Kurosawa ruptura unidade pto vista como premissa

CrepuUsculo dos Deuses BillyWilder ID, filmNoir, Narrador, flash back

Veludo Azul David Lynch linguagen filmica, ID, caracterizacdo person, pto de vista do autor
A Malvada J.L.Mankiewicz Protag & Antag, id do spectador

O Terceiro Homem Carol Reed ID, filmNoir, Narrador, protag e papel titulo / flash back / adaptacdo
Se meu apartamento Falasse |B.Wilder ID, preparacdo, Milking, principios de comedia

Quanto mais Quente Melhor B.Wilder ID, preparacdo, Milking, topper, surpresa, principios de comedia

To be or Not To Be E.Lubitchish ID, preparacdo, Milking, principios de comédia




TITULO FILME DIRETOR ??? QUESTOES ABORDADAS

O Beijo da Mulher Aranha H.Babenco ID , surpresa e suspense / adaptagdo

Cidade de Deus F.Meireles OBJTV protag - fator de unidade de agdo / adaptagdo

Os 2 filhos de Francisco B.Silveira ruptura de unidade de agdo

Achados e Perdidos J Jofilly Flash back como principio ou local /adaptacdo

Rio 40 Graus Nelson Pereira dos Santos |Protagonistas multiplos, sub intrigas e convergéncia ao climax
Crash Paul Haggis preparagdo, setUp elem, unidade de evento

ShortCuts R.Altman Unid lugar/evento, persons secund, enjeu e acdo (tema e histdria)
Mistery Train J.Jarmush Unidade lugar ou evento, multiprotagonistas

Magnolia P.T.Anderson Unidade lugar ou evento, multiprotagonistas

Boogie Nitghs P.T.Anderson Unid lugar/evento, persons sec, enjeu e acdo (tema e histéria)
Festen T.Vintemberg ID, saber inconsciente

Dogville Lars Von Triers O melodrama / climax mediano

Depois que Otar Partiu

Julie Bertuccelli

19Ato, Protag, enfoque narrativo, caracterizacao

PARA LER (E VER):

Hamlet Shakespeare expo/demo, paralel tematicos, valor enfoque narrativo, ptoVista / adaptacao
Othelo Shakespeare OBSTCL ext de origem int, elem. Prepar, resp dramatica + ou - / adaptacdo
Romeu e Julieta Shakespeare Info e Sentido, o papel do espectador / adaptagdo
Cyrano de Bergerac Ed. Rostand diegético e extra diegético / Atol e PV / OBJTV, coragem, ocas, fé / adaptacdo
Tartufo Moliere ID e potencial dramatico e dramatlrgico / adaptagdo
(Edipo Rei Sofocles ID, tempo da narrativa e presente do filme / adaptacdo

Feydeau Reviravoltas e “pieces bien faites”, tricotagem e milking

Oscar Wilde Reviravoltas e “piéces bien faites”, tricotagem e milking




